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EL DESCUBRIMIENTO DE LAS CARPETAS CON LOS BOCETOS DEL
damasquinador eibarrés Placido Zuloaga en la Biblioteca de la
Diputacion Foral de Bizkaia. ha supuesto un novedoso acontecimiento,
que engrandece la labor del artista y de las obras de la exposicion £ arte

v tradicion de los Zuloaga. Damasquinado espanol de la coleccion

Khalili en el Museo de Bellas Artes de Bilbao.

De todos es conocida la wradicion armera de la villa de Eibar. Vinculada
a esta industria, a su decoracidn. se perfecciond la téenica del
damasquinado. En esto. los Zuloaga fueron los pioneros y con el tiempo.
se desarrolld una verdadera industria artistica que ha permancfido hasta
nuestros dias.

Su afin por perfeccionar les guid a viajar al extranjero (Paris, Dresde,
ete, ), donde ampliaron sus conocimientos,

La casa-taller de los Zuloaga fue un verdadero centro de formacion, de
donde surgieron un gran nimero de discipulos que crearon sus propios
talleres. La amplia produccién de objetos era demandada tanto en los
mercados nacionales como internacionales [Londres v Paris) v marco
una verdadera moda a principios del siglo XX, siendo conocidos como
“objetos de Eibar™.

Con ¢l declive de esta industria artistica, los talleres se fueron adaptando
a los nuevos tiempos, a nuevos productos industriales. pero las bases
estaban consolidadas, la gente formada para adaplarse a los nuevos
tiempos. Es la constante de nuestra industria v de nuestra gente.
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PLACIDOD ZULOAGA DAMASKINATUGILE EIBARTARRAREN BOZETOZ
beteriko albumak aurkitu  dituzte Bizkaiko Foruo  Aldundika
Liburutegian. Aurkikuntza harrigarri horrek artistaren lana eta Bilboko
Arte Ederretako Museoan erakusgai dagoen Zuloagatarren artea eta
tradizion, Khalili bildumako damaskinatu  espainiarra  izeneko
bildumako lanak gorarzen dim.

Guztiok ondo dakigunez, Eibar herriak tradizio handia izan du
armagintzan. Industria horri eta  horren  dekorazioari  lotuta,
damaskinatuaren teknika hobetu egin zuten. Zuloagatarrak izan ziren
lehenengoak, eta beren ostekoek gaur egunera arte iraun duen industri
artistikoa garatu dute. . -

Damaskinatuaren teknika hobetzearren, atzerrira (Parnis, Dresde...} joan
ziren ikastera.

Zuloagatarren etxe-tailerra prestakuntzarako zentroa izan zen eta
bertatik hainbat jarraitzaile sortu ziren, gero euren tailerrak sortu
zituztenak, Estatuko eta atzerriko merkatuetatik hainbat produkturen
eskaria egiten zieten, eta, horren eraginez, XX. mendearen hasieran
damaskinatuaren moda indartu egin zen. Produktu horiek “Eibarko
objektu” legez ezagutzen ziren.

Industria artistikoaren gain heheraren ostean, tailerrak garai eta
produktu berrietara egokitu ziren: izan ere. oinarriak ondo sustraituta
zenden eta jendea egoera berrira egokitzeko prestatuta. Horixe izan da
gure industriaren eta gure herritarren egunerokoa.
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Los BOCETOS DE PLACIDO ZULOACA

a localizacidn de los dlbumes con un extenso nfimero de bocetos realiza-

dos por Placide Zuloaga, el gran innovador de la téenica del damasgui-

nade, ha sido, sin lugar a dudas, un hallazgo de primera magnitud para
¢l mundo del arte en general y particularmente para la escuela artistica vasca,
dado que la mayor parte de estos disefios fueron realizados en Eibar. Se encuen-
tran ahora en la Biblioteca de la Exema, Diputacién Foral de Bizkaia,

Generalmente, cuando se visita un museo y se admiran los trabajos de un
artista, es su obra terminada la que se contempla, bien sea en materia de graba-
do. escultura, pintura u orfebreria, pero pocas veces suele pensarse en el método
que ha seguido el ejecutante para lograr la perfecciin de su labor. Sin embargo,
antes de emprender ¢l trabajo final de su obra, el artista suele realizar diversos
trazos v dibujos, los contempla, los modifica, los retoca y cuando le satisface
alguno de los bocetos, es cuando definitivamente emprende el trabajo que Te eva
a culminar su obra. Por lo tanto ese trabajo preliminar constituye la fase oculta,
la obligacién que se impone ¢l artista para lograr la obra proyectada. En conse-
cuencia. los bocetos constituyen y reflejan los factores que determinan la catego-
ria alcanzada por cada pieza expuesia.

En los talleres de los damasquinadores y grabadores en metales suelen guar-
darse no pocos disefios que preceden a la labor que ejecutan; se refleja en ellos el
estudio preliminar, el desarrollo de la idea que va madurando en la mente de
cada artista hasta lograr v culminar su obra. Téngase en cuenta que el verdadero
artesano es el que crea; no el que exclusivamente se dedica a copiar otras labo-
res. Es ficil distinguir entre esas liminas, amarilleadas por el tiempo, la diferen-
cia que existe entre el esbozo de un trabajo y el calco de lo que ya se ha reali-
zado, aunque también éste tiene su importancia. De todas maneras, hay que
lamentar el extravio o el desenido que ha habido en conservarlos porque no dejan
de ser un referente importantisimo de excelentes grabados con los que se han
decorado armas blancas v de fuego de lujo destinadas a personalidades de dis-
tintos paises, asi como numerosos objetos de adorno, que bajo la denominacion
de “objetos de Eibar™ se exportaban durante los primeros afios del &. XX, parti-
cularmente a Francia durante la lamada “belle époque”,

El vineulo que ha tenido la artesania del damasquinado con la industria arme-
ra cs innegable: tanto en la zona armera vasca como en Toledo. Esto es lo que se
observa cuando se examinan numerosas armas blancas v de fuego de lujo que se
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confe

ionaban hasta hace algunos afos. En estos pueblos guipuzeoanos y vizeai-
nos que constituian la comarea principal donde la industria armera tuvo tanto
arraign —veéase el interesan

grabado de Lamot del afio 1756— el aprendizaje del
dibujo de adorno, junto al lamade dibujo lineal o indosteial, se comenzaba desde
la infancia. Hay antecedentes que confirman este hecho, como el que figura en la
“Historia Compendiada de la BR5B.AP” del historiador Nieolis de Soraluee v
Zubizareeta cuando dice que “la Real Sociedad Bascongada de los Amigos del
Pals cred escuelas gratuitas de dibujo en Vitoria, Bilbao y Yergara el afio 1777 v
dos anos después en San Sebastiin v en Placencia, estableciendo unos premios en
cada una de las clases de adorno, de figura v de arquitectura.™ Por entonees era
la poderosa Real Compaiiia de Caracas la que controlaba la produceion armera.
Se sabe, ademis, que por aquellos anos ejercia de profesor en la villa soralueeta-
rra Gabriel de Capelastegui, notable arquitecto de Elorrio, Son unas referencias

de sumo interés para comprender ciertos aspectos laborales que silo se explican
mediante el conocimiento del dibujo que poseian bastantes artesanos vascos.
Caoinecide en esta apreciacion el historiador v antor de la obra “Eibar, monografia
histirica”, Gregorio de Migica. cuando dice que “la utilidad que el conocimien-
to del dibujo reporta a quienes buscan ocupacion en las industrias establecidas
en Eibar, ha sido causa de que en agquella villa se hallara establecida desde muy
antiguo su ensefianza,.,”. Son importantes también en este mismo aspecto las
noticias que aportaron en sus obras literarias Pedro Celava v Juan San Martin,
asi como las que consignd Toribio Echevarria en alguna de sus publicaciones. De
este (dltimo, que conocid s Plicide Zuloaga asi como su museo-taller de
Kontadorekia, en Eibar, y que incluso e durante cierto tiempo alumno suyo, es
este parrafo: “Fl t]ihl!j" era un curso obligado para los muchachos de Eibar, cual-
quiera que fuese el oficio a que nos habian de destinar los padres. La mayoria de

los de la armeria requerian este conocimiento para su perfee

sion vy excelencia. Ya

dijimos que la decoracion ers uno de los costos principales en ln manulactura de
las armas, ain en nuestro tiempo. Y, aparte de la armeria, el arte del damascui-
nado que en Eibar (v Toledo) deben a la familia Zoloaga, gozaba todavia coan-
do nosotros entribamos en la vida, un merecido prestigio antes de caer del todo
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to en ue luego se ha rebajudo ¢ industrializado...”. También

rado
que se establecieron en Madrid, Toledo, Bareelona v otros lugares, procedian del

s debe al mismo antor esta frase: “Los maestros grabadores del damasq

taller de Plicido Zuloaga. de Eibar, o de sus discipulos mis inmediatos. El hecho
de que por razanes comerciales se haya llamado por algunos al damasquinado
“arte toledano™ no destruye la verdad de lo dicho™. No debe ser tomada esta frase
bajo un aspecto peyorativo para los excelentes damasquinadores que ha habido
en Toledo, sino todo lo contrario: hay que felicitarles por haber mantenido v con-
tinuado esa labor cuando en Eibar apenas subsiste algin artesano al haber desa-
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parecido casi totalmente esta artesania ante la creciente variedad industrial que
se registrd a lo largo del s, XX,

Todos eatos detalles desemboean con fuerzn en lu saga de los Zuloaga, entre
cuyos miembros familares, al menos en coatro o Mids Generacionss, se eocueniran
diversos artistas que destacan en armeria, orfebreria, ceramica, grabado, damas-
gquinado y pintura. A todos ellos, ademids de su parentesco, les unia el conoci-
miento del dilujo en el que siempre destacaron y busearon su perfeceidn. Entre
la bibliografia existente sobre estos artifices, cuya fama rebasa ampliamente los
limites del pais, debemos citar ln obra editada en 1988 “Los Zuloaga, dinastio
e artistas vascos™ en la que se describen los datos biogrificos de cada uno de
ellos. El iniciador del procedimiento del damasquinado —pese a la mezeolanza de
ideas v conceptos que existen al denominar como damasquinado, sin matizar
debidamente el proceso de ejecucidn, a todo objeto que presenta alguna incrus-
tacion de oro o plata— fue Eusebio Zuloaga, hijo del armero eibarrés Blas de
Zuloaga v que nacié en Madrid el ano 1808, Aprendio el oficio de armero junto
a su tio Raman de Zuloaga, bautizado en Eibar el 27 de marzo de 1768, que fue
maestro examinador en la sede de las Reales Fibricas de armas de Guipizcoa v
Vigcaya, y que por los indicios existentes es donde adoquirid Eusebio sus primeros
conocimientos en la decoracion de las armas de lujo. Cuando regresé a Madrid »
la vera de su padre, Blas de Zuloaga, Armero Mayor de la Real Armeria, no tardd
en ser nomhbradoe “Arcabueern Real”, En la aludida publicaciin y en otras obras
pueden contemplarse las caracteristicas de algunos de sus bocetos, asi como la
parte descriptiva de su ejecuciin. También han sido comentadas por el experto
historiador norteamericano James Duncan Lavin.

willeros™, Eran estos

No se puede s e breve comentario a los “pls

los i en sus peguenos talleres eibarreses se dedicaban a confeceionar infinidad
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de objetos que pasaban después a los grabadores-damasquinadores parn ser
ssaria la previa confeccion de disefios,

decorados, También en sus labores era ne

La meritoria elaboracion que realizaban estos operarios derivi, probablemente,

de: los trabajos que desarrollaban los maestros del gremio de “aparejeros™, uno de
los euatro gremios importantes de la armeria y que ya a mediados del 5. xvineon-

taban en la comarca armera vasea con setenta v siete talleres dedicados a fabri-

car las guarniciones v pieceria necesaria para la importante produceion que se
obtenia, Asi se detalla en el citado grabado del holandés Floreneio Josepf de

Lamot.

Al centrarnos en la personalidad de Plicido Zuloaga —de quien no faltan noti-
cias escritas referidas al transeurso de su vida— es preciso destacar algunas face-
tas que contribuyeron para que este hombre sea considerado como v figura
estelar en el arte de la decoracion, arte que en su verdadera acepeion se conoce

con el nombre de damasquinado.
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Placido Zuloaga v Zuloaga (1834-1910) fue el hijo mayor de Eusebio Zuloaga
v de Antonia Zuloaga. Mejord el procedimiento del damasquinado que habia ini-
ciado su padre para incrustar el oro en el hierro v el acero, con el que consiguid
vistosas decoraciones. La diferencia consistia en lo siguiente: Eusebio preparaba
la superficie a grabar mediante un cruzado de incisiones a golpes de punceta bien
afilada. Placido transformd ese proceso con la aplicacion de finisimas estrias,
también eruzadas, obtenidas a pulso mediante una aguda v afilada cuchilla de
acero. Es una explicacion clemental para mejor comprension de quien desconoez-
ca la labor preliminar del damascuinado. Es indudable que fue su padre el mejor
maestro de dibujo que tuvo Placido porque para los veinte afos de edad habia
adiuirido la suficiente destreza para proyectar o disefiar meritorios trabajos
decorativos,

Placido Zuloaga residié en Paris en dos épocas diferenciadas. Su padre le
infundid las mismas inquietudes artisticas que &l mismo habia sentido v experi-

mentado. En la primera, siendo muy joven, trabajé durante algin tiempo en el

taller que habia establecido el notable armero parising Jean Le Page. En la
segunda, consagrado ya como experto dibujante v grabador, se relaciond en Paris
con Antoine-Lounis Barve, célebre escultor que se habia especializado en trabajos
de orfebreria y diminutas figuras de animales por lo que se le llamaba “el Miguel
Angel de las fieras™. De esta muma relacion que resultaria beneficiosa para
amhbos artistas surgid probablemente la idea de practicar en el grabado quiméri-
cas figuras —que los grabadores eibarreses llamaban “bichas™— que con tanta pro-
fusidn a partir de entoneces, tanto él como sus discipulos practicaron en sus tra-

bajos de damasquinado. Figuras de tritones, dragones, aves, leones y otras que

Tl:]':lTI:':‘il': FI]HIT' HF\-FH!('.'I:]H I:'i.lll..,'!,{‘l:.‘l'il"ilﬁ HI('.HII?..'!H}H IO 1540 Y l"”lllli':l:l T} :-i(l|§|,1r1d:1l-
te en las armas de lujo sino en multid de objetos decorativos que fueron cos-
truyéndose en lo sucesivo, También se extendio esa tendencia entre los burilistas

que grababan las armas de fuego: se esculpian con qui

TrH-

éricas figuras de ar
les los percutores exteriores que se aplicaban en ese tiempo, asi como en el gra-
bado de las las platinas, tanto en relieve como con incisiones sencillas, incluso en
los mismos cafiones de las escopetas, donde se representaron escenas de caza,
perros, aves, jabalies, etc. v también alusiones herdldicas v otros motivos decora-
tivos que hoy se admiran en multitud de colecciones v museos. leualmente,
durante su estancia en Paris, se beneficio Placido Zuloaga con el intercambio de
ideas decorativas que mantuvo con el escultor v relievista francés Jean Baptiste
Carpeaux.

Todos cuantos conocieron la casa “Kontadorekiia™ en Eibar, donde residia
Placido v nacio su hijo Ignacio Zuloaga, el ilustre pintor eibarrés, se deshacen en

elogios al referirse al museo-taller que habia en ella. Fue la primitiva Escuela

Artistica del damascuinado. El inmueble quedd destruido durante la guerra civil
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